Elita Ansone
Vairak neka vardi

Teksti makslas darbos 20. gadsimta laika uzstajigi iespiedusies vizualaja maksla, lidz
konceptualisti 20. gadsimta 60. gados, cinoties par makslas dematerializaciju, noléma
vispar izstumt no makslas darbiem t€lus, vai, precizak, par t€lu parvérta pasu tekstu.
Tiesa, maksla arT agrakos gadsimtos laiku pa laikam paradijas pa kadam vardam,
uzrakstam, teikumam vai burtam. Pieméram, DZeimsa Ensora aina “Kristus ienakSana
Briselé 1889. gada” (1888, Pola Getija muzejs Malibu), Kristu ieclencosais maskarades
pilis nes uzsaukumu: “VIVE LA SOCIALE”. Kubisti Zorzs Braks un Huans Griss
klusajas dabas ieklava avizu, Zurnalu, gramatu, baru izkartnu uzrakstus, noradot uz
modernas dzives izmainam. Futiiristiem Karlo Karram un DZino Severini bija jadodas
talak, un teatru afiSu, patriotisku svinibu uzrakstus vini saverpa virpulojosa kustiba.
Dadaisti bija pavisam radikali, vini devas uzbrukumos baznicai, valstij, tiem, kas
profit&ja no kara industrijas. Georgs Gross, Fransiss Pikabia biezi ietvéra tekstus
savos darbos, bet René Magrits zem pipes att€lojuma uzrakstot “Ceci n’est pas une

pipe” uzsaka konceptualu diskusiju par makslas darba suveréno realitati.

Teksta staSanos makslas darba galvena t€la vieta legitimé&ja grupas Art & Language
makslinieki, kuri 1969. gada izveidoja zurnalu The Journal of Conceptual Art. Art-
Language. Tika definéts jauns makslas virziens, konceptuala maksla, kas jau visus

seSdesmitos gadus méginaja apiet arvien komercializétako makslas pasauli.

Konceptualas makslas sakumi liela mera saistiti tiesi ar lingvistisko konceptualismu.

Izstade “Es Text” pusgadsimtu péc konceptualisma sakumiem parliko lingvistiskaja
konceptualisma saknotus darbus, apskatot Latvijas makslu, kura tekstam ir izSkirosa
nozime un kura, tapat ka semiotika, tiek pieveérsta uzmaniba sabiedriba lietotajam
Zimju sistémam un tam, ka ar So zimju vizualo prezentaciju tiek nodota informacija,

par kuras formu un saturu sabiedriba ir vienojusies.

Izstades nosaukums “Es_text” ietver tris dazadu valodu salikumu. Varam izvélgties to

uztvert no latvieSu, anglu vai latinu valodas perspektivas.

Izstades plakata ir attéls no 1928. gada pedagogiska macibu lidzekla “Rakstisanas
metodika”, kura pareizrakstibas tehnika ilustréta ar pareizu un nepareizu kermena

pozu. Sodien, kad ar roku rakstam reti, pamaciba par kaut ko pareizu vai nepareizu
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rakstiSanas sakara iegiist ideologiska diktata pieskanu. Latvija ped&jos simt gados ir
piedzivojusi vairakus ideologiskus rezimus, kuri kritiski domajosajai konceptualajai
makslai bijusi arT ideju resurss. Latvijas konceptualas makslas uzplaukums notika 80.
gados, Padomju Savienibas sairSanas perioda. Makslinieki, izmantojot padomju
ideologiskos instrumentus, zimes, t€lus un lozungus, replicgja socialisma makslas un

dzives kodus, atsedzot to absurdo dabu.
Padomju “konceptualisms”

Izstades veidotaji, bagatinot laikmeta kop€jo kontekstu, ir paplasinajusi eksponatu
klastu, paraugoties uz makslas piem&riem ar1 pirms Latvijas konceptualisma
uzplaukuma 80. gados. Borisa Groisa provokativa téze, ka socialistiskais realisms bija
viens perfekti nostradats un absoliiti konceptuals makslas projekts?, saskan ar
konceptualo makslu tada zina, ka “konceptualaja maksla ideja vai koncepcija ir

vissvarigakais darba aspekts™?

, — tapat socialistiska realisma maksla vissvarigakais
darba aspekts ir realizet socialistiska realisma idejas. Tiesi idejas vadosa loma ir
radnieciga ka socialistiskajam realismam, ta konceptualismam. Tomér, ieltikojoties
1941. gada socrealisma funkcionaru sastaditajos “koncepciju” sarakstos?, jasecina, ka
tie ir primitivi sizetu izklasti, kuros pateikts, ko makslinieckam darbos jaatt€lo.
Makslinieks klist par izpilditaju un tiek atcelta nepiecieSamiba péc individualitates un
radosa gara klatbttnes, vajadzigas tikai autora tehniskas prasmes. Izstadg ietverts
viens paraugs, kas sekojis §im “padomju konceptualismam” — Jana Roberta Tillberga
gleznotais socialistiska darba varones Lienes Zvaigznites portrets (1965). Tillbergs
virs stradnieces portreta iegleznojis tekstu: “Socialistiska darba varone Liene
Zvaigznite”, vardiski pastiprinot att€lota atbilstibu socrealisma normativiem. Tomér,
ka rikoties maksliniekiem dogmatisma apstaklos, ja radosas ieceres ir pretruna
ideologijai? Ir interesanti pieméri, kuros “padomju vardi” vargja tikt izmantoti ka
iero¢i un klat par vairogu ne-padomju formai. Janis Pauluks, gleznojot sievas Felicitas
plikni, modelei rokas ielicis padomju ideologisko ruporu — laikrakstu “Cina”, bet
Riidolfs Pinnis Parizes skolas modernisma kompozicija ieklavis vardu “Miers”, - anti-
padomju estétiku, kombingjot ar “padomju vértibas” propagandéjosiem vardiem,

vargja dabut cauri cenzirai. Visizplatitakais panémiens padomju maksla bija ta

! Tpoiic . Ctuns Cranun // Yronus u o6MeH. — Mocksa, 3Hak, 1993. — C. 11.-244,
2 LeWitt S. Paragraphs on Conceptual Art // Artforum, Vol. 5. — No. 10. — Summer 1967. — pp. 79-83.
3 Isas VK(B)P véstures temu saraksts t€lotajai makslai. — Riga: Makslas lietu parvalde, 1941.



saucama Ezopa valoda, $ifrétas nozimes, sava veida klusa pretoSanas. Tiesi ta Biruta
Delle defingjusi savu dzives filozofiju okupacijas laika — “nevardarbiga pretoSanas”.
Vinas darbs “Kurs olivu darza bija lieks...” (1977) tapis sekojot zemapzinas t€lainibas
impulsiem, lielaka padomju gréka — sirrealisma — gara. Maksliniece gleznu
papildinajusi ar tekstu “1940. — 45. René Sars “Kurs olivu darza bija lieks...” Fran¢u
pretosanas kustiba... nostalgija péc miera”. Dabas téls, izstumtibas un skumju
noskana, sasaisté ar Sara nepaklausanos okupacijas varai, sasaucas ar pasas
makslinieces iek$€jo stavokli — pretoSanos, nepievienosanos, izoléSanos. Interese par
fran¢u kultiiru latviesu péckara inteligencei izmaksaja loti dargi — René Sara dzeju
tika tulkojusi represétas “fran¢u grupas™ dalibniece Maija Silmale. Pieteikt savu
milestibu pret francu kultiiru péc smagajam “francu grupas” izstitiSanam makslinieki
centas piesardzigi. To darijis Rusin$ Rozite, kura darbu “Literata klusa daba” (1968)
jédzieniski jau var attiecinat uz lingvistisko konceptualismu. Aiz poparta rotaligas
formas slépjas skumju pilns saturs. Treknos, neb&dnigi izm&tatos burtus sakartojot,
var izlasit vardu “Le France”. Gleznas radiSanas Latvijas konteksts, protams, liek
atceréties par francu literatiiras lasiSanu un izsitiSanu uz Sibiriju. Literata istabas logs
ir René Magrita darbos redzamo debesu un makonu citats — talu metafizisku ilgu
metafora, latvietim, iesp&jams, pec aizliegtas kultiiras. Magrita cit€Sana Saja darba ar1
liekas visai iederiga, jo jau daudzkart minéta Magrita pipe rosinaja diskusiju par to, ko
tu redzi, un to, kas tas patiesiba ir. Pagaidam nav izdevies atsifrét, vai Rozites
“Matematika klusa daba” (1969) ar slépj kadu zimigu skaitlu kombinaciju.

Abas Rozites gleznas tapa laika, kad rietumos defingja konceptualismu un tika
izveidots zurnals Art&Language. The journal of Conceptual Art. Ko tiesi no 60. gadu
rietumu makslas Rozite bija redzg&jis, precizi pateikt nevar, tacu skaidrs, ka vins
stud&ja Latvija pieejamos arzemju zurnalus, no kuriem aktualas tendences var€ja git.
“Literata klusa daba” un “Matematika klusa daba” sasaucas arT ar teksta balstitu
poparta praksi Roberta Indianas 1so vardu gleznas “LOVE”, “HOPE”, “AMORE”,

kuros burts “O” it ka grasas aizripot. Tiesa, ka Latvijas maksla ierasts, makslinieki

4 Frandu grupa ir PSRS drosibas iestazu dots apzimé&jums latvieu inteligences disidentu grupai, ko
1950. un 1951. gada Latvijas PSR Tautas droSibas komisariata darbinieki apsiidz€ja burzuaziskaja
nacionalisma un daliba pretpadomju sanaksmeés. 13 grupas dalibniekiem piesprieda 7—25 gadu ilgu
ieslodzijumu un izsttfjumu uz PSRS nometinajuma vietam. Represiju mérkis bija izolet reZimam
nelojalus cilvékus un iebaidit Latvijas inteligenci // https://timenote.info/lv/events/L atviesu-
inteligences-disidentu-Fracu-grupas-arests-Riga. (Skat. 1. okt., 2021.)



https://timenote.info/lv/events/Latviesu-inteligences-disidentu-Fracu-grupas-arests-Riga
https://timenote.info/lv/events/Latviesu-inteligences-disidentu-Fracu-grupas-arests-Riga

sekoja rietumu makslas formalajam izmainam, tacu Rozitem nekadi nevar piesaistit
no reklamas, plakatiem un precu zimém iedvesmotu saturu. Tacu ar Indianas vardu
skulpttiram sasaucas Valda Celma varda “RIGA” skulptiira. Monumentalie betona
burti no Rigas ka geografiskas vietas zimes kluvusi arT par Rigas zimolu.
Galvaspils€tas robezzimes tiraz&jums un fantastiska popularitate lidzinas Indianas
“LOVE” stastam, kas no 1965. gada Nujorkas Modernas makslas muzeja pasttijuma
Ziemassvéetku kartitei attistijas par vienu no popularakajiem makslas darbiem pasaulg.
Latvijas 21. gadsimta popkultiira, aiznemoties ka no Celma, ta no Indianas, zZimi
“RIGA” ielikusi laika masina, sadalot to zilbés “RI-GA” un sakartojot to vienu virs

otras, tiesi ka Indianas “LO-VE” un citus vardus.
Valdzinosie rietumi

Auksta kara apstaklos latviesu iepazistinasanu ar rietumu makslu dazkart uznémas
sava veida agenti, kas ne tikai ar sniegto informaciju, bet arT ar savu maksliniecisko
praksi sniedza prieksstatu par laika garu. Par tadu 60. — 80. gados kluva kreisi
noskanotais latvieSu trimdas avangardists Valdis Abolins. Zuzanu kolekcija ir
bagatiga meilarta kolekcija — Abolina véstules Janim Borgam un Barbarai Strakai,
kuras teksts ir gan aspratigi pausts informacijas avots par Eiropas makslas
notikumiem, gan artefakts pats par sevi, kura rokraksta kaligrafija ar kolazas un
Zim&jumu iestarpinajumiem veido plastisku teksta masu. Abolins Vacija kiirgja
avangardiskus unikalus makslas notikumus (Fluxus Jaunas makslas festivalu Aheng
1964. gada), veidoja sakarus ar Latviju, deva impulsus latvieSu maksliniekiem. Vina
vestules neapSaubami ir makslas darbi, kuros idejas, aspratibas, parspriedumi par
makslu, laikmetu un politiku veido dzivu, dedzigu organismu. To, ka Abolins ticgja,
ka maksla palidz radit parmainas ari politiskaja realitate, Sodien liecina vina meilarta
teksti.®> Latvija bija vél kads “agents”, kas sniedza informaciju par makslas
notikumiem rietumos — polu zurnals “Projekt”. Liga Purmale viena no s&rijas
“Flashback” (2009) darbiem, stiliga 60. gadu pasportreta, ataino savu atrasanos starp
makslu un padomju sisteémas realitati. Vinas glezna tiek konfront&ti divi vardi
“PROJEKT” un “MMIJIUINS”. Vardus sava gleznieciba konceptuala veida Purmale
sakusi ieklaut jau kops 90. gadiem. Tomér visvairak uzmanibu tiem veltijusi sérijas

“Flashback”, kas balstita uz savu veco fotografiju resursiem; un “City Tour”, kur

5 Astahovska I. Valdis Abolins. Avangards, meilarts, jaunais kreisums un kultiiras sakari auksta kara
laika. — Riga: Latvijas Laikmetigas makslas centrs, 2019. — 12. Ipp.



urbanas vides skatlogu, izkartnu, plakatu un grafiti uzraksti ir miisdienu pilsétas

dzives fons.

Abolina meilartam vizuali tuva popartiska gara ar roku rakstitus makslas manifestus
noformgjis Vladimirs Glusenkovs. Kopuma ¢etru manifestu (1974-1976) idejas
izklastttas, gan izversta teksta, gan planveidigos punktos, kuros pieteikta “individuala
makslinieciska programma”®, ka raksta monografijas autore Daina Auzina.
Glusenkovs péc savas saprasanas, izjutas un filozofijas lielakoties apraksta popartam
raksturigas pazimes. Te jadoma par to, cik loti tolaik Latvija triicis 20. gadsimta
makslas virzienu teorétiskas bazes. Makslinieki, kas velgjas dzilak izprast zurnalos
redzeto jauno makslas virzienu bitibu, veidoja pasi savas teorétiskas atzinas. Unikals
ir Glusenkova dienasgramatu klasts, kuras realizéta kada ieks€ja nepiecieSamiba visu
miizu pierakstit Savas apzinas plismu. Ikvienas gramatas noformé&jums ir unikals un

atgadina makslinieku gramatas.
Makslinieku arhivi

P&dgjos gados licla uzmaniba tiek veltita makslinieku arhiviem. Tajos atrodamie
pieraksti, Zzim&jumi, shémas un darbu koncepcijas klust arvien saistosakas petniekiem.
Ja biitu janosauc, kurs§ Latvija ir pirmais makslas darbs, kas balstits teksta, tad,
iesp&jams, tas atrastos tieSi makslinieku arhivos. Jo vairak tadel, ka Latvija daudzas
avangardiskas makslinieku ieceres 60. — 70. gados netika realiz&tas, jo nebija ceribu

tas publiski izstadit.

2012. gada Latvijas makslas vésturé tika apzinats plasak nezinamais, tacu tuvako
draugu loka augstu vertétais Visvaldis Ziedins. 20. gadsimta otras puses
nonkonformists, hipiju paaudzes parstavis.’ Viena no savam abstraktajam gleznam
vins§ ieklavis Einsteina formulu E = mc? (1965). Interese par zinatnes atklajumiem
vedusi vinu pie fantazijam par cilvéces evoliiciju, kas aprakstitas un ilustrétas
dienasgramata. Pratodams par nakotnes sabiedribas iekartu, Ziedins rakstijis: “Ir
“vadosa” grupa. Augsti attistitas personibas. Vinu riciba ir visas pasaules miklu
atrisinajumi (Universa). Vini zina, ka var iegiit energiju, ka var parvérst vienu vielu

nakosa. Nedomajiet, ka tur vajadzgs fizisko pieptli vai cilvéku daudzumu. No

® Auzina D. Vladimirs Glusenkovs. — Riga: Neputns, 2018. — 83. Ipp.
" Kulakova I. Kustiba. Visvaldis Ziedin$. — Riga: Galerija 21, 2012. — 400. Ipp.



Sodienas viedokla tas 11dzinas dieviskibai vai burvibai.”® Ziedin§ modelgjis savas
shémas par planétu, Saules un Zemes, galaktiku kustibu. (“Improvizacija” (1968);
“Man ta gribas, lai tas ta biitu” (1968); “Galaktika” (1968)). Redzams, ka 60. — 70.
gadu maksliniekiem bijusi vilkme veidot kadu kosmogoniju, kas izlauzas arpus
padomju sociuma, pacelas kosmiskos augstumos un mekIg teorijas kadai p&c citiem,

universaliem principiem organiz€tai pasaulei.

Ari Georgs Senbergs dzivoja péc saviem principiem, vina arhiva ir desmitiem lapu,
kas aprakstitas zimém, vardiem, burtiem, keburiem. Tajos, $kiet, izpauzas kada
mentala paradigma. Liekas, ka zZimju noraksts nak nevis no apzinas, bet gan tapis
pierakstits it ka no kada cita, prieksa lasita, diktata. Taja ietvertie vardi neveido
saistitu tekstu, tie drizak atgadina buramvardu ritmiku un apzinas pliisma nekontrol&ti
ienakugus vardu uzplaiksnijumus. Senberga pieraksts atgadina $ifréta zinojuma
stenogrammu, kuram cauri vijas ari ornamenti — geometriski trijStiirisi, aplisi,
etnografiski raksti. Senberga zimju pierakstu nesaprotamiba slépjas fascingjosa

misterija, kaut ka pardabiska klatbutne.

Par arpasaules sisttmam pratojis ar1 Janis Vinkelis, latvieSu konceptualistu otras
paaudzes makslinieks. Savas koncepcijas vin$ pauda interesi par aizkapa valstibu,
humanoidiem, spokiem, zinatnisko fantastiku. Serija “Biologiskie roboti” (1989) vins§
cilvéci aprakstija ka arpuszemes civilizacijas konstru€tus robotus. Septinu darbu
grupa izgatavota ar 80. gadu kop@&sanas ierici “Era”; palielinot savu pierakstu
materialus atbilstosi ta laika tehniskajam iesp&jam, iegiits nekvalitativs attéls, kas rada
iespaidu par seniem izbal&jusiem informacijas nospiedumiem. Grafikas lapas cilvéks
aprakstits ka biologisks robots, kuru uz zemes ieviesusi un noveéro citplanétiesi.
Tehniska pieraksta stila ar saisindjumiem un numuréjumiem makslinieks ari sevi
registrejis ka biologisku robotu JV—19-68, kas darbojas saskana ar kosmiskas
civilizacijas genétisku kimiju — dezoksiribonukleinskabi. Fiktiva evolucionisma
teorija un arf citi Vinkela darbi vélas pateikt kaut ko vairak par joku. Inga Steimane
monografija par Jani Vinkeli® raksta: “Iesp&jams, péc gadiem makslinieks Janis
Vinkelis butu mums atzinies lidzigi ka “gredzenu pavélnieks” Tolkins sirma vecuma
— ka vina maksla ir fundamentali religiska. Un ka uzskatamas kristietibas alegorijas

maksla ir garlaicigas, turpreti gleznas ar spanu strélniekiem vai par DZekiju,

8 Turpat, 270. Ipp.
% Steimane I. Janis Vinkelis. — Riga: Neputns, 2003.



Zim&jumos par biologiskajiem robotiem un hiperapgarotajas ainavas, kas makslas
valoda vésta par transcendenci, par transcendentala substancialajam vertibam, vin$
Dievisko kartibu paudis pasa sacerétos t€los.”'% Vinkela ideju turpindjums realizejas
vina drauga Mikela FiSera maksla. Abu maksla dzima 80. gadu beigu ezoteras
literattiras un paranormalo paradibu popularitates laika. Teksts FiSera maksla kluvis
pasi nozimigs pedeja desmitgad€. Vina sacer&tajos stastos cilvéce nonakusi reptiloidu
un cilplanétie$u giista, izmanto sazverestibas teoriju un milenialu paregojumu stilu, un
ietver politiskas konotacijas: “Lielakais vairums cilvéku ir absoliiti BEZSPECIGI

pret manipulacijam un prata kontroli, ko ar izsmalcinatu cinismu gadu tikstoSu
garuma Tsteno milsu paverdzinatdji — PELEKIE UN REPTILOIDI, kas radijusi gan
religijas, gan valsts iekartas ar vienu vienigu mérki — pazemot un paverdzinat.”!

Nozime ir teksta stilam un intonacijai, kas nianséti demonstréts videoinstalacija

“Valodas stunda” (2014), izsp€l&jot varas un paklauSanas attiecibas.
Universalisms

Atgriezoties pie 70. — 80. gadu paradibam, vél viena alternativa bija balstiSanas
nacionalaja identitaté. Saja tendencé ieklavas latviesu etnografiska ornamenta
pielietojums maksla. Savulaik Ilmars Blumbergs apgalvoja, ka tiesi vin$ Latvija ir
radijis pirmo konceptualas makslas darbu — litografiju “Latviska mandala” (1978),
kuru vins$ veidoja p&c ieprieks izstradatas idejas un kuras pieraksts makslinieka arhiva
saglabajies uz divam masinraksta aprakstitam lapam. Latviskas mandalas idejas
pamata ir apvienot latvieSu ornamentu un astrologiskas zimes, un izvietot tos
mandalas kompozicija. Makslinieks uzskatija, ka latviskaja mandala ietverti vispargji
Universa uzbiives principi.'? Blumberga litografija mandalu veido kvadrata ievietots
rombs, kura orientalas 12 zodiaka zimju piktogrammas sintez&tas ar latviesu
geometrisko ornamentu. Koncepcija skaidrots, ka mandala ietverti septini apli:
»SEPTINI APLI. Septini kvadrati. Septini cilvéka principi. Septini kosmosa
spiralloki. Septinas cilvéka ¢akras, u.t.t. [..] Cilvéka miiZiga saistiba ar Saules, planétu
un zvaigznu kustibu [..] Septini apli ir cilvéka un kosmosa vienibas, pirmatng&jas

miizigas kustibas un atjaunotnes simboli.”*3. Blumberga ,,Latviskas mandalas”

10 Tyrpat, 6. Ipp.

11 Fisers M. Netaisniba. [Izstades katalogs]. — Riga, 2014. — 2. Ipp.

12 Blumbergs I. Intervija 2013. gada 11. septembri. Pierakstijusi E. Ansone. Audioieraksts
E. Ansones arhiva.

13 No: Blumbergs I. Latviska mandala: koncepcija litografijai. — Ilmara Blumberga arhivs.



koncepcija balstas Helénas Blavatskas teosofiska kosmologija, kas pausta vinas
saceréjuma ,,Slepena doktrina” (1888), kur XVII nodalu ,,Zodiaks un ta senatne”
Blavatska veltfjusi astrologijas tematam. Sis ir interesants semiotiskas pieejas
gadijums — vienas zimes sintezet ar vél citam zZimém, tiecoties péc kadas universalas

nozimes.

Fokusu uz latvju etnografisko zimju semiotisku interpretaciju visplasakaja pasaules
kulttru konteksta izvelgjies ar1 Valdis Celms. Kops 80. gadu beigam vins stradajis
pie sava miiza darba, gramatas “Latvju raksts un zimes™*®. Makslinieks latvju

99, <

rakstu izmanto, lai véstitu kaut ko vairak, zZime ir “starpnieks”: “zime ir kaut kas, kas
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atrodas starp “mums” un “kaut ko citu””, raksta Celms. Gramata vin$ norada, ka 70. —
80. gados paradijies “jauns raksta izp&tes vilnis”, kad vairaki p&tnieki un makslinieki
“radija stipri atSkirigas teorijas un hipotézes par ornamentu ka filozofisko uzskatu
paudgju”!®. Jauno vilni Baltija sensacionali iezimé&ja igaunu makslinieka Tenisa Vinta
(Tonis Vint) Lielvardes jostas skatTjums®’. ArT Celms ir jaunas ievirzes parstavis, Kur$
ornamentu vairs neinterprete tikai péc konvencionali pienemtas rotajosas funkcijas.
Ari vards “ornaments” vina gramata nomainits uz “raksts” un “zime”. Rakstu
semantika tiek apliikota no simboliska viedokla, mekIgjot Saja simbolika pamatojumu
protobaltu—indoeiropiesu pirmtautu kosmiskajam zinasanam: “ (..) zimes nak no
kosmosa, .. [to] sakotne meklgjama dabas (kosmosa) likumu izpausmés (..).”*® Celms
latvju rakstos pamato latviskas dziveszinas principus, &tiku, filozofiju, “pasaules un
Dieva izpratni Dainas”. Gramata aplikots, ka zimju pamatelementi ir daudzam
pasaules tautam kopigi (Iidzigas zimes ir Amerikas indianiem, Azijas tautu
kultiiras'®). Centriski veidotas zimes salidzinatas ar budisma un hinduisma mandalam
un jantram. Celms mandalas raksturu saskata latvju raksta vispar, geometriskajas
baltu zimes akcent€ centru ka visa sakumu: ,,Pasaules universala sakotne, lai kas tas
ari biitu (Dievs, kosmiskais saprats vai ari mémais klusums — nekas), izpauz sevi
mandala.”?® Zimju interpretacija no Austrumu filozofijas Celms dodas pie fizikas un

uzdod jautajumu: “Kas notiek apla [mandalas] vida, kas ir tukSums”, un atsaucas uz

14 Sk.: Brasamckas E. I1. TaiiHast JOKTpUHA CUHTE3 HayKH penurud 1 puiocopuu. Tom 111 —
Bnamusocroxk : [b.i], 1993. - 510 c.

15 Celms V. Latvju raksts un zimes. — Riga: Folkloras un informacijas centrs, 2007.

18 Turpat, 21. Ipp.

17 Ansis Epners. Lielvardes josta. Dokumentala filma. Rigas kinostudija, 1980.

18 Celms V. Latvju raksts un zimes. — 35. Ipp.

19 Turpat, 50. Ipp.

20 Turpat, 114. Ipp.



fizikala vakuuma un verpes lauka teoriju, kas Latvija kluva populara ka “torsionu

99, <

lauks”. “TukSumos atrodas plans — visa “iesp&jama matrica”; “energijas ltka”;
“Daudzas miisu “ornamenta” zimes var kvalificét ka “tiri energétiskus rakstus™??.
Doma par pasauli ka energiju caurstravotu telpu un §1 véstijuma nolasamibu cimdu,
jostu, vainagu, dvielu un citu priekSmetu atrodamajos fona rakstos izteikta nodala
,,Pasaules audums”: ,,Pasaules audums simboliz€ Visuma vienotas uzbuves karkasu,
ta informativa lauka un tiklveida rezga jeb energétisko stigu dabu. Ta ir viena no
daudzajam simboliskajam noradém par Visuma kristalisko uzbiivi.”?*> Makslinieks,
atsaukdamies uz Edgara Imanta Silina gramatu “Lielo patiesibu meklgjumi”?3, min art
teorétiskas fizikas skaidrojumu superstigu teorija, par visu elementardalinu
savstarp&jo saistibu. Paraléli zinatnes teorijam minéta ar budisma metafora par
neredzamo Indras tiklu, kas stiepjas cauri Visumam ka bezgaligs daudzums pavedienu
un mezglinu. ,,PriekSstati un zinasanas, ka pasaule veidojas uz neredzamu speku
veidota rezga pamata, actimredzot, ir loti seni. Austrumu filozofija un mistika sada
Visuma rezgi simbolizé Indras tikls”.?* Celms arT min Dainas bieZi ietverto skaitli
devini, kuru izvérsot, telpa veidojas 3x3 daliga pasaule, kas nozimgjot, ka: ,,Raksta
izteiktas zinaSanas par daudzu pasaulu pastavésanas iesp&ju”?®. Zimes un viss Visums
gramata tiek skatits ka verpes struktiira, ko rada gan svastika, gan zalktis, kas
salidzinats ar Mébiusa lenti, ari in un jan pretmetiem. Sintez&jot Austrumu uzskatus,
fiziku, garigumu, zZimju spéku un energiju latvju rakstiem tiek pieskirta

kvaziuniversala nozime.
Bibele

IImars Blumbergs veérieniga ap simts darbu abstrakciju cikla “Zim&jums”, pie kura
stradaja 90. gadu sakuma, viena no darbiem ierakstijis vienu vienigu vardu “DIEVS”.
Sigurda Vidzirkstes un Mara Subaca tekstu darbos ir ierakstita Tevreize. Kops 90.
gadu sakuma Maris Subacs rada konceptualus tekstus, kurus pavada minimalistisks
zim&jums, un tajos pausta ideja par Pasauli, kas pieder Dievam. Subaca zimju sistéma
lidztekus tekstam laiku pa laikam paradas hermétisma semiotika — Krusts, Senas

Egiptes cilpas krusts anks, visuredzo$a Hora acs, svastika, ciparu kombinacijas u.C.,

2 Turpat, 41, 46. lpp.

22 Turpat, 107. Ipp.

2 Silins E. I Lielo patiesibu meklgjumi. — Riga: Jumava, 2002. — 137. Ipp.
2 Turpat, 107. Ipp.

% Turpat, 110. Ipp.
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kuras iekodéta magiska nozime. Bibeles saturs, nozime un jéga, kuru pauz gan
rakstitais vards, gan abstrakta ideja ietverts Sarmites Malinas un Kristapa Kalna balta
marmora atveidota gramata vispar bez teksta (Bez nosaukuma, 2012). Valda Villerusa
asamblaza etnografiska 19. gadsimta sétuve ievietots 1794. gada Bibeles tresais
izdevums latviesu valoda (In Memoriam 2, 2016). Ernesta Glika tulkotas Bibeles
pirmaja izdevuma esot bijusas 2487 lappuses un ta ir svérusi 4 kilogramus. Leonards
Laganovskis izmé&rijis nevis lapaspuses un kilogramus Bibelg, bet teksta
kvadratmetrus. Digitalo grafiku diptiha “Bibele” (2001) — “Veca Deriba” un “Jauna
Deriba”, makslinieks salidzina, cik liels papira laukums nepiecieSams pirmas un otras
nodrukasanai. Vecajai Deribai — vienlaidus tekstu uz vienas vienigas “lapaspuses”
iespiezot ar knapi salasamu (4,78) burtu izméru nepiecieSami 155 x 300 cm, bet
Jaunajai Deribai pietiek ar 155 x 119 cm. Bibele ka abstrakta, neizlasama teksta masa

sekulara cilveka dzive.

Metanarativs
Ar1 Imanta Tillera monumentalo darbu “Diaspora” (1998), kas veidots no 48 ofortu
lapam, strukturé Bibeles teksti un numerologiskie kodi, kas apzimé Vecas Deribas
gramatas un dalas. Oforti tapusi pec 1992. gada raditas gleznas “Diaspora”, kuru
Tillers veltija notikumiem Baltija 90. gadu sakuma. Darbs Skiet ka gigantisks
ikonostass ar svéto dzives aprakstiem un religiskiem stastiem. Darba pamata struktiiru
veido no Jaunz€landes makslas klasika Kolina Makkahona (Colin MCKahon) darbiem
aizglta religioza apsestiba ar Bibeles tekstiem. Religiozu vestijumu cauraustaja darba
ieklauti arT citu makslinieku darbu fragmenti. Korelacija ar Bibeles atklasmém, tie
veido sarunu starp dazadu laikmetu makslas darbiem un kristietibas atzinam. Vizuali
liela kolaza nav haotisks salikums, tas ir sist€tmu teorija balstits koncepts, savstarp&ji
saistita informacijas struktiira, kura no viena elementa izaug nakamais. No
Makkahona darbiem apropriéto “I”” un tao krustu Tillers pané€ma ka paSidentifikacijas
zimi “T”, kas ir gan vina inicialis, gan religiozs simbols. “I and Thou” (Es un Tu)
parklajas ar romiesu ciparu “I”” un anglu “es”. Darba augsgja dala lasami vardi no
Andreja Eglisa Lucijas Garttas kantaté: “Dievs, Tava zeme deg!”, tie sasaucas ar
Kolina Makkahona citatiem. Vardu “RIGA” Tillers piesaistijis Georga Bazelica darba
“Oberon” izmocito t€lu apropriacijai.

Tillera darbus veido kopa salikti nelieli ar audeklu apvilkti kartoni, kadus vins$

saka lietot 1981. gada. Vina karjera iesakas septindesmitajos, ar sparu metoties
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konceptualas makslas lauka. 80. gadu beigas vins§ audeklkartonu sistému
26

konceptualiz&ja ar nosaukumu “Speka gramata”? un pieteica to $adi: “Saja gramata
var ietilpinat visu veidu makslas formas, ka art visu veidu izteiksmes veidus — no
triviala Iidz nopietnajam, no banala Iidz dzilajam... Mans nodoms ir izsmelt visas
iespgjamas kategorijas, un es pavadiSu visu atlikuSo miiZzu, cenSoties sasniegt $o
mérki.”?’ Tillera “Speka gramata” ir neskaitami teksti, skaitli, zimes, norades,
vietvardi, religiski teksti, Australijas aborigénu zimes, literatu un domataju darbos
rasti teikumi, kas ka pravietiski vestijumi atkartojas no gleznas glezna. Vina maksla ir
jalasa ka metanarativs.

Imanta Tillera apropriacijas metode saknojas ne tikai postmodernas makslas laikmeta
citatu manija. Nozimigs dzinulis Tillera apropriacijas koncepcijas izstrade bija
australieSu makslas veésturnieka Terija Smita 1974. gada eseja “Provincialisma
probléma™?®. Ta ir provokativa eseja, kura apgalvots, ka neaborigénu Australijas
maksla vispar nav avangarda. Australiesu baltie makslinieki tikai imitgjot rietumu
kultiiras centru makslas darbus. Provincialo kultiru skumjais liktenis atkartot centra
idejas Tilleram Skita koncepcijas verts un vins noléma rietumu makslas darbus
atkartot tiesi, nevis radit ko Iidzigu. Apropriacijas konceptu Tillers konsekventi saka
izmantot 80. gados. Jaatzist, ta nav tikai bezkaisliga t€lu piesavinasanas, Tillers cité
tikai tos maksliniekus, kas vinam ir garigi tuvi. Apropriaciju vins lieto ka
komunikacijas tiklu ar visiem laikmetiem un maksliniekiem, saskatot sakaribas un
veidojot sisteémas pasaules maksla radito t€lu, literatiira uzrakstito darbu, vésture
notikuSo koliziju un savas personiskas biografijas attiecibas. Vina darbos biezak
citetie ir Susaku Arakava, Roberts Barijs (Robert Barry), Georgs Bazelics (Georg
Baselitz), Dzordzo de Kiriko, Enzo Kuki (Enzo Cucchi), Marsels Disans (Marcel
Duchamp), Kaspars Davids Fridrihs (Caspar David Friedrich), Madléna Dzinsa,
EZéns fon Zerars (Eugene von Guérard), Hanss Heizens (Hans Heysen), Maikls
Nelsons Jagamara (Michael Nelson Jagamara), DZaspers Dzonss (Jasper Johns),
Janis Jaunsudrabins, Anselms Kifers (Anselm Kiefer), Kazimirs Malevics (Kazumup
Cesepunosuu Manesuy), Stefans Malarmé (Stéphane Mallarmé), Kolins Makkahons
(Colin McCahon), Filips Oto Runge (Philipp Otto Runge), Dzuljens Snabels (Julian
Schnabel), Ons Kavara (On Kawara), un vél daudzi citi.

% Curnow W. Imants Tillers and the ‘Book of Power’. — Craftsman House, Sydney. — 1998. — P. 71.
2" Imants Tillers, citéts: Slatyer J. An Interview with Imants Tillers in The Australian Bicentennial

Perspecta. — Art Gallery of New South Wales, Sydney. — 1987.

28 Smith T. The Provincialism Problem // Artforum. Vol.13. — No.1. — September 1974 . — pp. 54-9.
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Ir teksts, kas atkartojas visas Tillera gleznas — francu simbolista
Stefana Malarmé (Stéphane Mallarmé) 1897. gada rakstita dzejola “Un coup de dés
Jjamais n’abolira le hasard” rinda: A Throw of the Dice Will Never Abolish Chance
(“Mesti kaulini nekad nenovérsis nejausibu” vai “Mesti kaulini neizslédz iesp&ju”,
tekstu Tillers lieto anglu tulkojuma). S1 rinda izvietota pa Tillera gleznu perimetru un
sasaucas ar Malarmé modernisma dzejas vizualo strukttru. Tilleru saista sisttmu
teorija, taurina efekta ideja. Gleznas ietvertie citati ir ka atvérta informacijas sisteéma,
kura kopsakaribas ir savstarpgji saistitas un sakartojas pasas.
Paradoksala idejas transformacija notikusi Tilleram aproprigjot Eda Rasas (Ed
Ruscha) “Faith” (1972). Tillera “Faith” (1988) atkarto Rasas darba vizualitati, tacu
pieskir citu kontekstu. Nav ne minas no Rasas ironijas par komerciju un ticibas krizi.
Tillers originalas gleznas tonos saskatija Latvijas karoga krasu, bet vards “Faith”
veido karoga balto vidusliniju; darbs papildinats ar Austras koka rakstu. Tillers darbu
veltija Baltijas atmodai. Darba “Glezna, kura neruna” (1990) Latvijas ka okupétas
zemes mentala stavokla te€lam Tillers cit€jis Georga Bazelica gleznu “Oberon”.
Glezna ierakstitais vards “MUTE”, lasams ka angliski, ta latviski, un atgadina par

cilvékiem, kuriem runas briviba tika liegta.

Australijas iedzimto cilSu valodam, kuras neizb&gami izzid, Tillers veltijis
darbu “Terra Negata” (2005). Tiek I&sts, ka valodu var&tu bat vairak neka 300, tacu
precizs to skaits nav zinams — iepriek§¢jos gadsimtos tas nav pétitas un daudzas
Sodien jau zudusas. Glezna ieklauti gan zuduso, ta vél pastavoso valodu nosaukumi.
Gleznas dekorativo rakstu veido aborigénu makslinieces Emilijas Kngvert
(Emily Kame Kngwarreye) gleznas liklo¢u raksts un tam loti Iidzigs amerikanu
abstrakcionista Braisa Mardena (Brice Marden) gleznu liklocojums, kas radies
nezinot par slavenas aborig€nietes makslu.

Tillera modularie, intertekstualie darbi joprojam turpina rasties, aizvien
pieaugosais kartonu skaits norada uz pieaugosSu piesavinatu makslas darbu un tekstu
skaitu no Tillera bagatigas bibliotekas gramatam. Tilleram joprojam patik italu
makslas vésturnieka Dzermano Celanta (Germano Celant) ideja, ka visas gleznas
varctu pastavet ka “milzigs daudzveidiga auduma rullis”?®, ka ar1 simbolisma
dzejnieka Stefana Malarme (Stéphane Mallarmé) “sp€ka gramatas” koncepts. Tillers ir

izteicies, ka katrs secigi numurétais kartons uzskatams par gramatas lappusi.

2 Tillers 1. Fear of Texture // Art & Text, No. 10. — 1983. — P. 15.
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Literatiira — materials makslai

Literaru darbu citéSana vai atsauksanas uz tiem, protams, notiek ar7 Latvijas maksla.
Poctisks ir Jura Boiko triptihs “Skanas” (2001), kura pari varaviksnes spektra fonam
klajas citati no amerikanu transcendentalista Henrija Deivida Toro (Henry David
Thoreau) romana “Voldena jeb Dzive meza” (Walden: or, Life in the Woods, 1854).
Sis “zalas” kustibas kulta romans atstaja nozimigu ietekmi daudzu Latvijas
makslinieku uzskatos. Tas iedvesmoja hipiju laikmeta zalo domasanu, veicinot
romantisko “tuvak pie dabas” aicinajumu. Voldena tiek minéta ka iedvesmas avots
“dzilai zalajai religijai”, un Toro Voldenas ,,dika dzivesveida” piligrimu kustibai.*
Romans “Voldena jeb Dzive meza” jau 19. gadsimta, ttlit p&c Toro naves, radijis
daba dosanas kustibu, kuras renesanse notika seSdesmito kultiira.3! VVoldena
iedvesmoja arT makslinieku aprindas Latvija — dzive meza bija ka neatkaribas, sociala
eksperimenta, gariga celojuma un alternativas dzives piemérs. Alternativas var sniegt
art dzeja, ta darbos paradijusies ka manifests, vai ka savam garigajam stavoklim
radnieciga vests. Aija Zarina savulaik tira tekstu makslas panémiena trekniem
blokburtiem, ka milzigu plakatu gleznoja Eduarda Veidenbauma dzejas rindu
“MOSTIES, MOSTIES REIZ, SVABADAIS GARS” (2002). Izolde C&sniece izSuva
Aspazijas dzejola “Dievzemite” tekstu uz asinssarkanas desmit metrus garas lentes,
un dzeju varégja lasit, to partinot uz miklas rulliem, ta atgadinot, ka Aspazija upurgja
savu rakstnieces talanu majsaimnieces pienakumiem, dzivesbiedra Raina laba.
Feministiska nots ieskanas Zaigas Putramas tekstildarbos izsiitos, jutekliskos vardos
no Aivara Eipura dzejola “V&l un vél” (1999). Ne tikai makslinieki dzeju vélas
parverst vizualos t€los, arT pasi dzejnieki kops simbolisma un min&ta Malarmé dzeju
pasniegusi ka vizualu struktiiru, kur vardu izvietojums, ritms, pauzes, tukSumi un
sablivéjumi rada sava veida ainavu. Vizualas dzejas ritma ainavas no interpunkcijas
Zimém raksta Einars PelSs, bet Eriks Apalais savai gleznotaja praksei iedvesmojas
filologijas studijas. Burti Apala gleznas parvérsas par t€liem. Malarmé dzejola Le

Cygne (1885) burts L kluvis par lidojoSu gulbi ar garu kaklu un sparniem ka atvertu

30 Sk.: Taylor B. Dark Green Religion: Nature, Spirituality and the Planetary Future. — Berkeley:
University of California Press, 2010. — pp. 33-34, 49 -50, 224, 60, 152.

31 Sk.: Lawrence B. The Environmental Imagination: Thoreau, Nature Writing, and the Formation of
American Culture. — Cambridge, MA: Belknap Press of Harvard University Press, 1995. — 586 p.
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gramatu. Vards — ta vizualitate, skaniskums un t€lainiba ir svarigs instruments

tekstgrupai “Orbita”. Att€lus vini parvers par tekstiem un tekstus — par att€liem.

Attieksme pret literara teksta paradisanu vizualaja maksla var bt ari pilniba
analitiska, statistiski bezkaisliga, isti konceptuala. Savulaik Arturs Berzin$ pieveérsas
Raina lugai “Jazeps un vina brali”, un, meklédams objektivitati, izanaliz&ja to ka
statistikis. Sagrupgja lugas t€lu piemingjumu biezumu un veidu kolonnas, procentos,
tabulas un analizi apkopoja Cetros A5 spiral€s iesietos biroja tipa materialu s&jumos,
kuros apstradata informacija, lai tiktu pie kadas patiesibas t€lu hierarhijas noteikSana.
Bérzins pasauli méginajis attelot ar1 ka estétisku konstruktu, kas veidojies nozimigu
filozofu — Vitgensteina, Kanta, Nices, Berlina darbu ietekmé. Bet dazkart pietiek
attelot jau esoso, lai noraditu par kadu fenomenu, pieméram, Viktora Pelevina

romaniem (Bez nosaukuma 1(3), 2010).

Lidzigi ka jau piemingtaja darba “Bibele” Leonards Laganovskis Vecas Deribas un
Jaunas Deribas tekstus parvértis metatekstos, vin$ pievérsies arf Sekspira kopotajiem
rakstiem, apvienojot tos viena 160 x 520 cm digitali apdrukata papira loksné
“Sekspirs viss viena” (2009). Kaut gan Laganovskis mil literatiiru, tomér, aizraujoties
ar Dostojevski var iedzivoties depresija, vésta vina driimais humors darba “TrTs
tabletes” (2018) — iespaidigu izméru tabletés, kas aplimétas-ar-Dostojevskagramata
lapam veidotas no sasmalcinatiem Dostojevska kopoto rakstu 30 s€jumiem. Gramatas
lapu izrausanai makslas varda paklauta art Nabokova “Lolita”, lappuses pieklavusas
vieglai smailites laivinai (“Mana Lolita”, 2018). Par to makslinieks reflekte: ““Lolita”
naca klaja mana dzimsanas gada. Jauniba es tren€jos airé€sana, un visam laivam bija
sievieSu vardi. Tas nav nekads brinums — laivam ir ideala forma, skaista un erotiska,
izmantoti c€li materiali. Un ar1 es zinu, ka ir peldét dazadas valodas un kultiiras [tapat
ka Nabokovam], un ir arf citi iemesli, kap&c es saprotu literatiiras profesoru Humbertu
Humbertu.”®2 Sai objektu grupai pievienots slicgju glab3anas rinkis “Barona glabsanas
rinkis” (2018), kas apdarinats ar tautasdziesmam. Laganovskis darbu komentgjis ka

nepiecieSamibu atgriezties pie sakotnes, ja vien kada bridi liekas, ka viss sak attistities

vt —

32 |_aganovskis L. Nakotnes valsts / Sast. E. Ansone — Riga: Latvijas Nacionalais makslas muzejs.
2018. — 56. Ipp.
33 Turpat, 54. Ipp.
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Dainu un acu apmana manier€ att€lojot Baronu (“Daina ar Kri$jana Barona foto”,

1997).

Dainas latvieSiem ir sava veida sakotne — &tikas, parazu un likumu kodekss. Savukart
seno valstu likumi ir pasaulé senakie saglabajusies rakstibas artefakti. Viens no
tadiem — Rozetas akmens (196. g. p.m.¢), kura iegravéts Ptolemaja V izdotais dekréts
ggiptieSu demotiskaja un sengrieku valoda. Rozetas akmens teksta atsifré&jums deva
atslégu Senas Egiptes valodas izpratnei. Sodien 1 izpratne ir pieejama tikai nelielam
specialistu lokam. Vienkarss skatitajs uz nelielas akmens stélas, kuras originals
atrodas Britu muzeja Londona, bet kopija Latvija pieejama makslas muzeja “Rigas
Birza” kolekcija, redz hieroglifus un kilrakstus, — un raugas uz tiem ka vizualu,
miklainu tekstu. Konceptualisma klasikis DZozefs Kosuts 80. gadu beigas, par godu $1
sena teksta at$ifrétajam, egiptologam Zanam Fransua Sampolionam (Jean—Francois
Champollion), uz akmens plaksném izveidoja milzigu Rozetas akmens palielinajumu,

kuru novietoja pie majas, kur Sampolions reiz dzivoja.
Arpus komforta zonas

Cits nozimigs vardu makslas klasikis Eds Rasa apjomigaja konceptualas makslas
klasta ienesa serialu fotografijas izmantojumu. Fotografiju sérija “Divdesmit seSas
degvielas uzpildes stacijas” (Twentysix Gasoline Stations, 1963) banalos Iidzigu
staciju uznémumos, kuros skatoties, sakuma neviens nesaprata, kapéc tas vispar verts
fotografet, vins pieveérsa uzmanibu, kas ir tas, ko ikdiena redz amerikanis. Gvido
Kajons savu pilsétas fotografiju sérija “Téma 0117, kura uzsakta 80. gados un turpinas
joprojam, pamana vardiskus pazinojumus ideologiskos plakatos, amizantos skatlogos,
veikalu izkartngs, grafiti izpausmes un citur, kuriem garam, neko daudz to netraucéti
dodas cilveki. Savukart par portretu serialismu japiemin vél kads konceptualisma
klasikis Duglass Heblers (Douglas Huebler), kurs 70. gados noléma dokumentgt visus
dzivos cilvekus, kurus satiks (“Mainigais darbs nr. 70 (Procesa) Globals 1975”)
(Variable Piece # 70: (In process) Global 1975), lai raditu visautentiskako cilvéku
sugas atainojumu. Varbit, apkopojot visu pasaules fotografu veikumu, varétu tikt
paveikts viens procents no $adas neiesp&jamas misijas. Misu tekstu izstade ir grupa ar
serialiem portretiem, kuriem Iidzas makslinieki veélgjusies iegiit pasa portretéta
verbalu pasrefleksiju, kas pievienota attelam. Valts Kleins 1992. gada izveidoja s€riju

“Gribu bt laimigs”, kura fotograféti desmitiem bérnu griiti audzinamo kolonijas.
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Zem portretiem pasi bérni pierakstijusi atbildi uz makslinieka jautajumu: “Ko tu
Sobrid gribetu?”. Atbildes ir skaudras. Bet Liga Marcinké&vica video “Es vélos bat...”
(2000) filmgjusi bérnus, kas iet parasta skola, un atbild uz jautajumu, kam vini
veletos lidzinaties. Zeni lielakoties — slaveniem sportistiem, bet meitenes — Britnijai
Spirsai. Bérnu atklatas atbildes izstadé konfrontetas ar Leonarda Laganovska
ironiskas sérijas “Galeriste” (1995) rafinéto pastélu, kurai statuss, stils un standarti
veido dzives “lielos jautajumus”. Savukart iepretim galeristes t€lam Intas Rukas
s€rijas “Atceréties dzivi” (2018) sirmgalvji ar savu dzives stastu par kariem un

izsttisanam sniedz spilgtu kontrastu.

Kosuta lielisko atzinu, ka visa maksla péc Disana ir konceptuala® uz Latvijas makslu
pamazam var sakt attiecinat no seSdesmito gadu vidus, meklgjot makslinieku idejas
vinu pierakstos, arhivos noglabatos materialos, un atrodot art pa kadam pabeigtam
darbam. Konceptualu ideju aizmetni seSdesmitajos jau veidojas, tikai toreiz Latvija
bija maz makslinieku un makslas zinatnieku, kas teoretiski tos spetu definét. Domat
Semiotiskas sistemas trenéti bija plakatu makslinieki, un spéciga to grupa ienaca
septindesmitajos (Laimonis Sénbergs, Georgs Smelters, Gunars Zemgals, Juris
Dimiters). Septindesmitajos jau darbojas Andris Grinbergs, Atis levins, Hardijs
Leding, Juris Boiko, Imants Zodziks, Aigars Sparans, Leonards Laganovskis. Par
agrinu un apzinatu teksta makslas paraugu uzskatamas Miervalza Pola gleznojumu
sérijas "lltzijas uz gramatas par Venéciju lapam" (1974) un “Lapas no gramatas
"Kolosu sala" (1975), trompe [’oeil jeb acu apmana tehnika. Tomér par
konceptualismu ka pamanamu virzienu Latvija var runat astondesmitajos.
Konceptualistu pirma paaudze — Ojars Pétersons, Ivars Mailitis un Inese Mailite,
Andris Breze, Juris Putrams, Andrejs Kalnacs, Kristaps Gelzis, Olegs Tillbergs,
Sarmite Malina, Aija Zarina — makslinieki, kas turpmakas divas desmitgades veidoja
vietgjas makslas avangardu. Tomer teksts vinu darbos ienaca daudz velak, vai
lielakajai dalai neienaca nemaz. Ar valodu ka makslas materialu, Iidzigi ka
konceptualisma sakumos stradaja Art & Language, Lorens Viners (Lawrence
Weiner), Edvards Rasa (Edward Ruscha), Dzozefs Kosuts (Joseph Kosuth), Roberts
Berijs (Robert Barry) viskonsekventak, strada Leonards Laganovskis. Vardi un to

formas veido vina darbu vizualo struktiiru. Padomju €ras norieta vins izmantoja

34 Kosuth J. Art after Philosophy [1969]. — In: Kosuth, J. Art after Philosophy and After: Collected
Writings, 1966-1990. — London, Cambridge (MS): The MIT Press, 1993. — P. 18.
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ideologiskas sistémas tekstus un zimes, ironizgjot par tas absurdumu (“Laganovska
tabula redzes asuma parbaudei”, 1988; “Biografia”, 1990; “Filmas beigas”, 1989).
Virkne Laganovska darbu uzrada “koSutisku” interesi par ekvivalentiem starp
valodam un lietam, veidiem, ka valodu izmanto objektu identific€Sanai un
raksturoSanai. Teksts ka t€laini ietilpiga struktira maksla tuvs Andrim BreZzem. Vina
instalacija “Ka gulbji...” (1995) ar Eduarda Veidenbauma dzejoli dzejnieka
memorialaja muzeja, izstade “Kalacojums” varétu biit viens no poétiskakajiem tekstu
makslas gadijumiem. lesp&jams, tiesi BreZes maksla apvienotais liriskums un
konceptualisms radijis lokalo apzim&jumu “poétiskais konceptualisms”, uz kuru
attiecinamas ar1 “Citatu kastes” (1990). Tira lingvistiska konceptualisma pieeja,
turklat loti agrini raditi, ir politiska divu valodu (latviesu un krievu) sadursmé balstiti
Brezes plakati “Nepiesarno valodu I”” un “Nepiesarno valodu II” (1981). Tipiskas
vardu makslas gleznas ir Andreja Kalnaca “BILD” un “TATSACHE” (1998), vardu
uzbrukosais gigantiskums sasaucas ar klasiku Barbaras Kriigeres un Lorensa Vinera
vardu instalacijam telpas. Inga Briivere stradajusi ar lingvistiskas informacijas un
vizualas uztveres “Sk&rém”, noradot uz pienémumiem, kas ietekme misu iliziju
parpilno uztveri (“Love & Hate”, 2003; “Ista krasa”, 2004). Jura Putrama maksla
tikusi rakstiti arT dzili personiski teksti, izvirzot eksistencialu jautajumu dilemmas.
Triptiha “Veltijums visiem maniem milajiem”; “Veltijums Ingridai”; “Veltjjums
mamminai” (2000), ped&jas teksts pauz: “ES NEDOMAJU, KA ESAM
IERADUSIES UZ ZEMES TAPEC, LAl DAUDZ UN SMAGI STRADATU,
SAPELNITU KAUDZI NAUDAS UN PEC TAM NOMIRTU.”

Ja devindesmitajos teksta klatbiitne Latvijas maksla kluva pamanamaka, tacu
joprojam bija reta, tad pe&d€jas divas desmitgad@s teksti Latvijas vizualaja maksla
parnémusi visus medijus, un paliek arvien mazak makslinieku, kas sp&tu radit darbu
bez teksta vai narativa palidzibas. Lai arT intelektualas spéles ar valodu var bt
bezgaligas, tiro lingvistisko konceptualistu darbs jau ir padarits, jo, Skiet, ka nav
iesp&jams radit idejas, pie kuram nevarétu atsaukties uz kadu 60. — 70. gadu
lingvistisko konceptualistu. Visa laikmetiga maksla balstas konceptualistu
mantojuma, ta sen atrodas postkonceptualisma perioda. Uz Latvijas makslu tas
attiecinams kop$ 90. gadiem, kad teksts bija vajadzigs socialam un politiskam
narativam, retak — tirai lingvistiskai pieejai. Devindesmitajos gados, mainoties

sabiedribas veértibu sistémai, makslinieki bija tie, kas atri ieraudzija kapitalisma €nas
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puses. Ja Maris Subacs noversas no tam, izveloties religiju, tad dala makslinieku
noléma palikt sp€le un izveleties jaunus, agresivus panémienus. Ginta Gabrana
instalacija “Nazis, ar ko sagraizit sev dirsu” (1995) eskalgjusies rupjiba tika rakstita
1pasos politiski ekonomiskos apstaklos, kad notika valsts nozagSana, un “cilveks
parastais” neko nevargja iesakt. Izkliegta rupjiba ataino situacijas absurdumu un
izmisumu. Instalacija “Viss notiek galva” (1998), atkal parkapjot zinamu tabu un
izmantojot seksa lelles galvu, kréslu, kur darboties ar lelli, un tekstu: “Kréslam ir
vienalga, vai vins$ ir maksla, vai nav. Viss notiek galva”, tika uzdota mikla — kura
galva viss (un tiesi kas) notiek? Un, ja krésls, tad, protams, nepiecieSama atsauce uz
Kosuta slaveno darbu “Viens un tr1s krésli” (1972), pat, ja abi darbi formali nav

lidzigi.

Makslinieki izmantojusi vardus, kas tisi kaitina, censSas izsist no komforta zonas,
satricinat, tie var izteikt rupjibas, vipsnas, noz&lu, tie var kliegt un but loti sarkastiski,
un tie radusSies noteiktos socialos, politiskos un ekonomiskos kontekstos. Un, jo
vairak vardu jau pateikts, jo nepiecieSams tos skalak kliegt (Eriks Bozis “Kzzz...”
(1999); Monika Pormale “Negribu neko ne par kadu naudu” (2003); Kristaps Gelzis
“Makonis” (2015); Envija “MATE MAUKA” (2018); Artiirs Virtmanis “Fucking
Times”(2010)). Skiet, tiek arT parbauditas robezas, cik talu iesp&jams iet, Eriks BoZis
savulaik intervija Ievai Astahovskai sacijis: “Ir atSkiriba — pétit makslas valodu vispar
un pétit makslas robezas. Bauda ir pétit robeZas, to makslas pasaules malu. Loti banali
varétu salidzinat: ja 80. gadu makslinieku paaudze bija “robezparkapéji”, mis, kas

saka darboties 90. gados, varétu saukt par “robezpétniekiem’.%®

Izstade “Es_Text” izmanto intertekstualu pieeju, p&tot tekstu makslas robezas. Teksti
caurauz musu ikdienu, tie skatas uz mums no iericu ekraniem, runa ar mums no TV
ekraniem, raidierakstiem un pazinojumiem. Urbana vide sen vairs nav iedomajama

bez tekstiem un ir neiesp&jami izt€loties, ka biitu, ja tie nekad nebitu ienakusi maksla.

% Bozis E. Instrukcija. — Riga: Latvijas Laikmetigas makslas centrs, 2008.



